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.A PARIS.

OLLECTION DES (EUVRES DE CARULLI.

Gravés chez LAUNER Editeur MY de Musique Boulevard Montmartre N°14.

OUVRAGES METHODIQUES.

0p.195. SOLFEGES, avee accompagncmcm
de Guitare trés facile, préctédés
- des prmmpcs élémentaires de la
musique,dédiés par 'autcur aux
p‘:-gfesseurs de Guitare{S™ Liv. .
Liv. contenant des Vocaliscs .
l.u privcipes de cet ouvrage som trés cliirs
€ 1rd> rourts, par Ie moyen de ces Solleges,
un siple amateur peut curignor la Marique
ot fe chant,sums aroie besno de connaitre s
basee chiffrec, A Piid- de e Sulfige an peut

devenir bon musicien et appreadre a chau.

Il'l'. . .
‘opn_'/ METHODE COMPLETE 4 Edmon
l‘l‘VLC COI'l‘ll"ccy a“"l\lel\‘t,c P'lr
mule\n‘ el ornée d(- son portrait,
‘0p.241.METHODE COMPLETE di:Guilure
dédife anx amateurs et profcsscurs
6t Edition revue,corrigée, avec Id
plus grand soin ornde duporlrml
de Pauteur. ...
0492 STPPLEMENT & In Méthode on la
‘ 1" année détude pour I Guitare .

« "
N Cet ourraze venfirme noe quantiné dex -

ercices yui font suile & tent ee que contient
s Métbode, plus des Gamirues, Fxeveices ¢
Morecaus dans tous les tons difficiles,le doig
1é,des pusitions, le détachet.ct les coulee, sont
wée cliranent nies,ce qui it que cod ond
vrage peut &ve dudié par coun méme i
woul point it wsage de Lo Meéthode de
CARULLY.

PREMIERE SUITE & la Méthode,
ou Méthode pour accompagner
lechant.................
DEUXIEME SUITE & la Méthode,
on exercices en Arpcgcs modalés.
l\el‘vos, .snhs oclavés. noles cou—
1ées el d( lachces dans tous les
tons ct A toules les posilions soi -
gneusement doigtés ............

Op.El.

0p.11.

L’UTILE ET L’A(.‘.KE’IABLE.

0pi14. Grand et seul recucil composé de
. 438 preludcﬁ ¢t 24 morceaux s0i-
gneusement doigtésdifisé en 4
partics, dont Wi pour les com -,
mcngan>,|1 a0 pour la 5¢ force,

1x 3¢ pour la 28 force, ctlads ‘pour

laf® force.........

Chaque partie sépardc .. ... .

CONCERTOS.

s 140.Pelit concerto de socidté poux-
Guilare avee accompagnement de
de\n Violons Alto et Basse obli -
gcs deux Haut-Bois denx Cors
et Contre Basse. (ad fitinum)

0p207. Devx Selvs pour Guitare avec ac-
compagnement obligé de Violon,
Alto et Basse,ou de Piano seul,

n 2 lirres, chaque

oo

[
S

e

o

top 208, Deus Nocturnes pour Guitare,, Vio.;
lon,Allo et Basse ou Guitare et
Piano. cn 2 Livees, chague ..

TRIOS.

PQUR GUITARE FLGTE ET VIOLON .
0p.119. Trois Nocturnes

. en 3 Tivres, chague . . .
0p.125. Fantaisie sur O Pescator........
b0p.149. Trois Divertissement

. en 3 lwres, chaque

POGR GUITARE VIOLON ET ALTO.

0p.105. Trois Trios concertants

en 3 livres,chaque . . ... ...
POUR TROIS GUITARES.

Petit Triotiré de son ocuvre 92 ..

Divertissement tiré de son oeu -

vre 151

Grand Trio......ccoveennnnns
DUOS.

POUR DEUX GUITARES.
0p.1. Trois Nocturnes....... .
0p.34. Trois petits Duos d\alo-rues
.en 2 hvres,chaque c.ceeannnnn ces
0p. 48. Trois Duos eeeas

255,

Op.

0p.52. Diverti pour fesC
gans ou choix de 24 Ariettescon
nues divisées en 4 Pot Pourris
I pour une ou deus Guitares.
0p.57. Trois petits Duos dialoguds fa-
cciles et doigtés ...........
0p.38., 51t Conlrcﬁanscs quadﬂllces a
‘vec figures pour une ou deux
(nul.ures
Troisicme Divertissement pour
les Commengans ou choix de 24
.Ariettes connues divisées en &
"Pot-Pourris pour unc ou deux
Guitares .........
0p404. Trois Duos......
0p.106. Ouvertures de Lodonsln du Pl‘l-
.sonnier €t de la Caravanne .....
0pAi7.. Fantaisie sur un air napolitain

72,

Op.

du Carnaval de Venise . 50,
0p418. Noeturne concertant . . 50
0p420. Recucil de morceaux faciles pour]

une ou deux Guitares..... IO 1Al L)
0p425, La Cosaque variée.............| 4|50
0p428.5ix petits Duos Nocturnes faci-

les et brillants.

en 2 lvres,chaque .. ... PP L2 kD
0pd32. Airs de ’Agnese,de Paér
0p.455. Duo brillant et facile. ... 50
0p.436. Etrenncs au Amateurs de Gui -

tare ou Théme avee vingt deux

Variations .......coceeeeeen...|6
0p.139. Valse fa\orile extraite de 1a Mé -

thode et variée......... &0
0p446. Truis pchlsDuos c.xlrcmcmcnl f1_

ciles ot soigneusement dowlf-s o] & {50]

50|

50

50)

4150

popt4s. Noeturne . ..oovvinineenn.. o

I

I

op.152. Symphonicde [Lydn
jop.155. Andante varié et Rond
Beethoven ............oouuul.e
0457, Fantaisie de Becthoven........,.
opa60. Adagio et Vanahons deMummel.
0p.A66. Tl‘ols Airs variés..............
jop.1,7. Andantc ¢t Rondeau de Mozart .
0p495.5ix Contredanses quadrillées o
vee figures pour une ou deuy
Guitares
0p.203.Trois Duos
Nota, Cet ourrage estla troiziéme pariic de
.celvi imitulé LE FACILE ET
L’AGREABLE.
0p.251. Trois Duos pour deux Guitares
surdes morceaux de Rossini.

-P-F-F#-P-

4

Les trois livres eosemble ., ... .v.o .. {12

en 3 livees, chaque . . .

CHOIX DE DOUZE OUVERTURES
DE ROSSING .

1 Armida......... 3
2 Barbiere di siviglia 5
3 Cenerentola.........c0ovuern. |3
4 Eduardo e Cristina. .. 3
5 GazzaLadra..................}3
6 Inganno felice................ {5
7 . Ialiana in Algieri... 5
8 Otelo....... et 5
9 Tancredi........ [EPTORUTPR I
10 Torvaldo... 3
11  Bianca e Falliero..............}5
12 Semiramide.................. 3
La collection a6
. POUR GUITARE ET VIOLON.
Opir.Duo..ovvnnnnn. {3
Jopdo.Duo....oveeeiiiiiiiiiat 3
0p.26. D00 .o viiieiii 9
0p.47. Trois Sonates........ g7
0p.58. Trois Sonatives............. 3
0p.66. Airs du Mariage de Figaro \lu~|
qucdeMozart......... 16
0pdus. Fantaisie sur un Air Ang 1
opis. Noeturne. ...0...ooooivuvnn ds
0p429. Trois petits Duos... ..... ...14
0pd47. Trois Duos faeiles f brilluns.. .| 4
0p435. Airs du Barbicr deSeville Muﬁi.1
que de Rossini. en 2 tsvesclingue. . .| &
opdik. Duo facile. ...l 4
0p156. Quintetto de Mozarl .. ....... 4
Optis. Duo................ [ 4
0p363. Adagio et final dune Symphonic
de "u’dn ................ £
Op iﬁ'.bymphomcdc ll.l)dn o Y

0p.493.5n Contredanses quudnll('
vee figures ... 4
0p202. Trois Duos faciles. . ...

Nata. €t ouvrage ext ke scconde pircti
cclui istitalé LE FACILE, ET
L’AGREABLE.




239 Airs de [y Gwvza Ladra pour
Guitare et Violon.
o 4 Nares,eh

L

Lis & hivees ensemble, |

512 Duo sur quatre molifs de Semi-

ramis de Bossioi Ceeeas

I Tt N :
513 Pelite Fautaisic e trois motifs de
Rossiui........

DOLZF OUNERILRES D PLLS

CELEBRES COMPOSITYI RS,
L Orazj ¢ Curiazj..dv.. CIMAROSA,
2 Matrimonio Segreto d.....
5 Prisonuier. ., DELLA MARIA
4Caravanne..,. GRETRY. ...
S Ladoisha.... kREUTZIR ..
6 Cldmence de Titus. , MOZART. ..
?Paburge ..., G
80péra Comique. . DELLA MARIA,
9 Henvi {Vau 14 Ralledvey. MARTINE
t Dom Juan... MOZART.........
it Iphizéuie en Aulide,.GLUcK. . .
12 Chi &' Altrui si veste CIMAROSA .

bon collerting

CHOIX DE DOUZE OUVERTURES

DE ROSSINI.
t Armida.........
2 Barbicre di Siviglia........... .
3 Cenerentola...................|
4 Fduavdo e Cristina............
5 Gazza ladra. ..
6 Inganno felice. , .
7 Italiana in Algieri.
8 Mello. ...
9 Tameredi. ... .,

10 Totvaldo ¢ Dorliska.... ..
1t Bianca ¢ Falliero

12 Sewiramide.

La collertjon

By
19
w26
47
59
.66

‘Trois Somates .,
Sonatines. . ...
Airs du Variage de Figaro, de
Mozart ...... y
Fantaisie sur un Air angl
Noeturnes. . ... .
Trois petits Duos
Trois I'uos faciles et brillans. ..
Airs du Barbier de Seville de
Ru\sini '

o2
Riid
29
d47
433

on Sliveerehae. ol
Tuo facile. .. .. ...
Cuintetto de Mozart
Pwo..ovvnno ... C e
Adagio et final de Haydn,
Symplhonie de Haydn
Six Contredanses” quadrilldes. .
Trois Duos faciles. .........
A'Cel ouvrage est la sceonde pa
de eelui jutimlé LE FACILE KT I2A
GREABLE, s

1259 Airs de lu Gazza ladra pour

Guitare et Flute

on & Yaces,chaque.

A54
PRI
o158
2163
165
»193
2202

Les & livres envemblen o oon. ..

DOUZE OUVERTUKES DES PLUS |
CELI:BRES COMPOSITEURS.

Les mémen que pour Guitare ot Viaton,

MU audaaann
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15

50

50
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CHOIX DE DOUZE OUVERTLRES

DE ROSSINI.

50
Lea mémes que ponr Guilare et Violoa,
50 WCO POUR GUITARE ET ALTO
™ 0p137 Duaooooo oo teeennen R £ 1

NLOS POUR GLITARE ET PIANO.
o352 Trois Valses
op6s Griand Duo concerlant .
N

Guitare  sép:

v owrage 4 une seconde partic de

arée et facile oo doigiée %

Grand Duo e

3 T 16
0p.92 Trois petits Duos. |7
0p.5t Deux Nocturnes . (e
. |4

.. ..|6

. |4

Cerreareeaeen [ L]

opd6t Grande Marche dAgthe....... |4
opdea Marche de Ries.......... R 13
cp.d69 Vaviations de Becthoven. . ... .4

0p.207 Peux solos pour Guitare avee ac

L .
compagnement oblige de Violon,
Alto et Basse,ou de Piano

en S Tivees elaque. oo ee e 6
0p203 Deus Nocturnes pour Guitare,

Viclon, Alto ¢t Basse,on Guitare

et Piano

ren 2 livees,chaque, oo e .6

. ClIOIX DE DOUZE OUVERTIRES
- PE ROSSINT.

. Les mémes que ponr Cuitare et Yioles,

OUVRAGES POUR GUITART. SEULE)

op.2 Tiorage Sonate senlimentale.. {3
ops Recueil de differens morceanx
faciles...... 4
0p 6 Trois Ouvertur -
0p.7 ‘Trois Sonmatines.. 14
0p48 Divertissemens.
Op.2n Solo.........coooveiinns ..
0p.25 Grandé Sonate avee aceompagnel-
ment dune seconde Guitare. .. |6
0p.42 T.es amonrs de Venus et Adonis |4
0p.47 Trois Sonates soigneus! doigtees |-
avee aceompt deviolon (a filiwum.) |7
0p.50 Recueil farile progressifel doig
" 16 contenant plusicurs Ménucts.
Contredanses, Valses,Rondeauy
et Variations. ......ooovvennn ..|6
op.se Divertissement pour les Com
meacants ou choiv de 24 Avictles
CONNUES,ACPANLAES POUT ane o
deus Guilares et divisées en 4 Pog-
Pourris........ ..oouiiienns. 6
Op6t Trois Owmertures....... ... RN 11
opss Siv Contredanses quadrillées
avee figures el trés faciles pour)
une ou deux Guilares. .......... 2
059 Trois Sonatines pour Guilare sen-
lrm’rcncomup!do\’iolnn(mllih.) 5
0p7t Trobsicme Mivertissement pour
les conmiencants ou ehoiv de 24
Arielles connues arrangées pour
deux Guilares ou Guitare seu-|
6

le et divisées en 4 Pot-Pour-
ris.....

0p. 75 :Les Folies d'Espagne varides

-de deux manieres. . ....o......
0p.76 ~Trois solos........ooienen..
0p.91 Trois Thémes Variés ........c
0p.95 Trois Fanlaisies avee variations

0p.98 .Fanlaisic sur le bon Roi Da-
.:._anwl‘l

0plos Six Va
opd07 . Variations sur la Molinara. ..
o153 Solo . e
0116 Fiunt ieciolella. ..
opd20 Reeucil de différens morceaux
faciles el progressifs pourun
X ~ou deux Guitares.............
opd2t Vingt qualre morecaux trés fa-

ciles . .oiiiiiineaiiin.)

cen 5 lisresschaque, L.

0p.438 Etrennes & mes Eléves dansle
.genre Espagnol..... e

Opd4t Polonaise..........ooou..,

0p.142 SUL MARGINE Arictte Rtalien-
L4

Revaride. ..o

0p.145 .Recueil contenant 15 wmoreeaux

0p.159 Trois pelites Sonales.........
op.to2 Théme avee Varialions ct un
- Rondeau....
0p464 Larghelto etV
.zart cenenen
0p.193 Siv Contredanses quadrillées
[ .avee figures. ..ol
op201 Fantaisie........

ie brillante non diffi
.eile et soigneusemen doigtée
Catir Lanta

est composce de 42 petin

le Beau Temps.
0p.306 La Girafe a Paris divertisse—
ment Africo Franeais

Iy

L

tilde de Shabran ...,

0p323 Fantaisie sur la devniére pen-
see Vusieale de Weher......

ricue.,
0,33z La Pari
nale varide e
OBVRAGES pour le Décacorde
ou nouvelle Guitare 410 Cordes
0p293 Méthode compléte.contenant

une marche natio

50 . -des Exereices,morecaux pro-

.gressifssuinis des regles surh
.y ’ *
.maniere d'cl"("“lﬁl‘ suree nou-

-ments et les niorecaux compo-
,. V. N \

-5¢5 pour la Guitare 4 6 Cordes

109297 Deux Rondeaus,un divertisse-

0pa22 Vingt quatre Valses trds faciles

faciles et soigueusement doigtds

ariations de 1\14

.MoTeeant cararlévicliques
50 Eamour la Jalousie, la Priére
50 la Menace, le Calme PAgitation
Ia Doulenr la Consolation, la
Tristesse la Gaitéd,la Plnic et
50

05322 Fantaisie sur des motifs de Ma

0p3:7 La Peire d'Alger, pidee histod

vel instrument les accompagnes

«

w

o

(X ]

S

o

X

[z

-mentetun Théwe varié, ...

15

5

50

50

50
50

50

50

50

3]
=

75

50

50




I AUTEUR

A MESSIEURS LES AMATEURS
ET PROFESSEURS DE GUITARE.

MESSIEURS,

’ - . .
Dans le cours de l'année 1810 je composai une méthode pour la Guitare, que
je vendis a Monsieur Carli, Editeur et MS de Musique:je m’engageai dans lacte
3
de vente A ne plus faire de méthode de Guitare pour aucun Kditeur, ni pour
mon propre compteset dans le cas ol je jugerais nécessaire d’apporter des chan-
gements additions &ec, de les faire 3 la méthode que je lui avais vendue.
. . 4

Ma lungue t‘\pérlence dans l’enselgnement m’a Prouvé (ue cette méthode é-
tait susceptible de plusicurs modifications, et que P’éleve avait besoin de notions
plus simples et l)lus faciles pour surmonter les difficultés qu se pl'éseutent.

Les M{thodes qui approchent de la perfection offrent d’autant plus d’avanta—
ge,(lu'elleb ne conliennent que ce qui est absolument nécessaire, pour enseiguer

- . . % - ‘e - 3
le mécanisme particulier de linstrument, la maniére d’en bien jouer, et les prin-
cipes indispensables aux l)rogl'és de léleve.

Désirant que ma méthode fit l)erfectionne'e, pour mériter de plus en plus

’ . . ) .
la preference dout le public 1’a honorée, et le titre de Wethode comp\ine, je
me suis décidé a la refaire, et je  n’ai épargné mni travail ni soins, pour la ren—

J parg Som P
. . . ).
dre la plns claire et la plus coml)lete possible. J’ai retranché a cet effet tout
ce qui me paraissait inutile, ajouté beaucoup de choses essentielles, et donné des
éclaircissemens sur plusieurs points importants.

Par exemple: dans la pl‘emiére partie de ma l)remiére Métllode,je dis quil faut
. re . e . .
pincer la £corde avec le medium,la 9€ et la 37 avec lindex,et les trois autres avec
le pouce. Dans la deuxiéme partie, j'indique qu’il faut toujours pincer les trois premi‘e-
res cordes avec deux doigts, alternativement . Je n’avais l)asn’emarqué alors que j'ol)li_
geals I'éléve a faire deux études dilrérentes:lorsqu’il commence,il vaut mieux lui faire
constamment alterner les deux doigts, par la raison que lorsqu’il a pris une habi-
tude ce n'est qu’avec heaucoup de tems et de difficultés (lu’il peut la perdre et en
contracter une nouvelle.

Dans ma premiere méthode, pour faciliter I'étude de 29 arpéges qui y sont notés,
., P . o n ar g " oo
je n’avais tracé qu’une seule petite lecon, qui dapres D'experience que j'en ai faite
finissait par ennuyer les éleves, et leur faisait totalement négliger les arpéges, dont
’ . oge A . - . , . . .
Vexercice familier est extrémement essentiel sur lia Guitare,et méme toujours mdlspcn-

. . . Y. - - . .
sable: ainsi pour ne pas répeter a linfini la méme lecon,jen ai composé neuf au-
tres, chacune avec un arpére et dans un ton différent ainsi: 'éleve, en exercant la

peg ¢
main droite sur ces arpéges, exercera aussi la main gauclle, et se rvendra facile
* . , A
Vexécution des accords dans tous les tons les plus usités .

2250. !



Il est tres essentiel que I'on trouve dans toutes les méthodes, une «luantité
suffisante de morceaux en progression graduelle pour. les difficultés . Dans la mi—
cune il n'y en a que treize, chacun dans un ton différent, ce qu ne forme pas
une proportion détude. Fai cru absolument necessaire d’ajouter dans cette nouvelle
édition 43 morceaux : classés d'une maniere graduelle et toujours progressifs, pour les
tons différents et les difficultés variées que pfe'sentent ces morceaux.

La deuxieme partvie de. ma Méthode manque de wmorceaux progressifs et elle a-
bonde en exercices et en legons que les éleves ‘n’aiment pas 3 étudier, ainsi que
l’c\pe'riencc me 1'a l)rouvé. .

J’ai retranché ceux de ces exercices qui m'ont paru les moins né('essaire:,j’ai a-
_jouté seize morceanx progressifs, dans lesquels j’ai introduit graduellement les dif -
ficultés les plus essentielles A vaincre, et j'ai mis a la fin de Pouvrage, pour l'enrichir,
six études des plus marquantes .

J’ai cru en outre qu'une méthode pour la Guitare, ou pour tout autre instrument,
ne pouvait &tre reellement compléte, si elle n’était Précédée dun al)régé snceint , mais
clair, des principes élémentaircs de la musique. Les quatre ln-emiéres éditions de na
méthode woffrant pas cet avantage, J'y a1 remédies dans la cinqui(‘eme édition tant
pour suivre mon sentiment personnel, que pour me conformer z‘al’usage adopté par
les grands maitres, dans les théories qu'ils ont publides; enfin cette cinguicme édi-
tion étant presque épuisée, je publie aujourd’hui la sixiéme édition, que jai corrigée
et revue euncore avec le plus grand soin.

Puisse ce dernier travail, fruit de wmes méditations, de mes soins et de mes
veilles, debavrasser 1’¢tude de la Guitare des épines dont elle était hérissée, et la
rendre par ce moyen, plus agréable et surtout plus facile, pour toutes les classes
d’amateurs et d'éleves, dont le plus grand nombre w’a témoigné tant de bienveillance.
Puisse _t _il &tre agréé surtout, par ce sexe aimable. dont la Guitare semble étre TIins_
trument favori, par la grice qu’elle Pl"éte a son attitude, et dont la voix touchante
ajoute tant :de charme a ses accords.

Puisse mon zele pour les progrés de l'art trouver sa re'compense dans Pappro -

bation des Amateurs et des Professeurs éclairés.

CARULLI.



4 /
ABREGE
DES PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

LEs FIGURES QUI INDIQUENT LA VALEUR DES NOTES SONT AU NOMBRE DE SEPT: SAVOIR,

Ronde ....... S == Qui vaut une mesure a ‘quatre tems.
Blanche ................ % Qui vaut la moitié d’une ronde.

Noire ...... [T % Qui vaut la moitié d’une blanche.
Croche ................. % Qui vaut la moitié d'une noire.

Double croche ....... % Qui vaut la moitié “dune  croche.

Triple croche ........ % Qui vaut la moitié dune double croche.

p———— . .. ) .
Quadruple croche...,.$ Qui vaut la moitié dune triple croche.

Il y a aussi sept Figures qui indiquent les pauses ou Silences: Savoir,

Pause .................. —=—= Qui vaut en silence ce que vaut uue ronde en valenr
Demi pause ........ == Qui vaut une hlanche.

Soupir ... Qui vaut ure uoire.

Demi soupir....... ... ' Qui vaut une croche.

Quart de soupir......—F— Qui vaut wune double croche.

Huitieme de soupir . . $ Qui vaut une triple croche .

Seizieme de soupir..% Qui vaut une quadruples croche.

2 . 4
Il y a aussi le baton de deux Pauses ———— ef celui de quatre.
Y | e —

Le point placé aprés une note quelconque augmente cette unote de la moitié, de sa
. . . 7 ‘———.‘ . . ’ et
valeur;ainsi une ronde pointee —zz—=— vaut trois blanches;une blanche pointce :
vaut trois noires;une noire pointc'e———-— vaut trois croches.et ainsi des autres.
Il y a des groupes de trois et de six notes,désignés par un 3 ou par un 6,qu’on
Y =) I ? l l
appelle Ziiolets et Sixaines. Les triolets prennent la valeur de deux notes,et les sixai-

nes_la valeur de quatre.



Les notes sont au nombre de sept et on les nomme &7 RE,MI, F A, Sor, L4, 51,
Ces notes nont pas toutes la meéme distance entr’e]les,Parceque d'Ut 3 Ré il y a un
ton,de Ré & Mi un ton,de Mi & Fa un, demiton,de Fa 3 Sol un ton,de Sol 3 La

un ton,de La a Si un ton,et de Si a Ut un demi-ton.
I1y a trois sortes de clefs: Lia clef de Solé La clef d'Tt ’% et la clef de Fa 9:

On pose ces clefs sur différentes lignes, pour donner leur nom aux notes placées

sur les mémes lignes qu’elles.

La Guitare joue en Clef de Sol placée sur la seconde ligne.

g Mi> Fa, Sol, La, i, Ut, Ré, M, Fa, Sol, | re? # E
ﬁﬁ 1 I : : ; { ] j' 'r ? 7 — + . - -
i

_l'_

I
T

-
L)

>
&
I

T 1|

7 La. S§i, Ui, Ré, Mi, Fa, Sol, La, 51, U, Ré, Mi,

.

Il y a trois signes d'altérations, qui se nommert Diese % Bémol b et
Bécarre b

Le Diése hausse la note dun demi-ton. Le Bémol baisse la note dun demi —ton.
et le Bécarre remet la unote dans son ton naturel,lorsqu’elle a été  altérée par un
didse ou par un bémel.

Lorsque ces signes sont posés aprés la clef,les notes sur les lignes desquelles ils
sont placés sont altérées pendant tout le morceau, et alors on les appe]le signes natu-
rels; et lorsqu’on les trouve devant les notes,laltération n'a lien que pour la  mesure
ou ils se trouvent, et dans ‘ce cas on les appelle signes accidentels.

Iy a le double di¢se ¥ qui hausse d’'un demi-ton une note qui a été ‘diésée,et
le double hémol b qui baisse d’un demi_ton une note qui a été hémolisée.

On peut poser & la clef jusqu’a sept dicses et jusqu’a sept bémols.



N . . . ? [
Le premier Diese se pose sur le Fa,le deuxiéme sur 1'Ut,le troisitme sur le
Sol,le quatrieme sur le Ré, le cinquicme sur le La,le sixieme sur le Mi,et le

septieme  sur le Si.

Le i)ren')ier Bémol se pose sur le Si,le deuxiéme sur le Mi,le troisitime sur
le La.le quatrigme sur le Ré, le cinquiéme sur le Sol, le sixieme. sur 1'Ut, et
le septieme sur le Fa.

On appelle ton, la corde principale sur laquelle on éta_blit un chant, et le ca-
ractére affecté 3 un ton s"appelle mode.

Iy a le mode Miyjeur et le mode Mineur.

Le ton principal est celui de mode majeur, et le ton relatif est celui de mo-
de mineuy, qui se trouve une tierce au dessous du principal et conserve a la clefl
les mémes signes Jaltération.

On connait les tons par les siznes posés a la clef. Lorsqu’il n’y a rien 3 la

clef,on est en Ut mode majeur, ou en La mode mineur. Lorsqu'il y a un diése a

pAN

la clef,on est en Scl majeur ou Mi mineur, deux diéses,en Ré majeur ou Simi--

neur, trois dieses,en La majeur on Fa § mineur, quatre :liéses,en Mi majeur ou
Ut 4 mineur, (‘iml dieses, en S majeur’ ou Sol 4 mineur, six en Fa % majeur ou 1é %
wmineur, et sept,en Ut # majeur ou La ¥ mineur.

Lorsqu’il y a un bémol 3 la clef,on est en Fa mode majeur ou en Ré mode mi-
neur, deux hémols, en Si b majeur ou Sol mir:eur,tl'ois,en Mi b majeur ou Ut mineur,
quatre, en Lab majeur ou Fa mineur, einq, en Réb majeur ou Si b mineur, six,en Sol b
majeur ou Mi b mineur,et sept,en Ut h majeur ou Lab mineur.

Pour connaitre si 'on.est dans le ton principal mode majeur,ou dans son ton relatif
mode niineur, il faut regarder sila septiéme du ton relatif est altérée accidentellement
par le (’]iése ou par le .])écarre.

Si cette septieme est altérée, on est dans le ton relatif mode mineur,et si elle ne

Vest pas,on est dans le ton principal mode majeur.
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On appelle mesure le partage de la durée que Pon divise par tems.elle est imﬁ(lu(-e
par deux barres- que Pon nomme barres de séparation. ‘ .

Il'y a Ia mesure a quatre tems C,la mesure a trois tems Z,et la mesure a deunx
tems @.La mesure 3 (uatre tems vaut une noire chaque tems,ou la valeur de quatre
noires, c’est—a_dire une ronde,deux blanches, huit croches &c &e

l,a mesure 3 trois tems vaut une noire chaque tems,et la mesure a deux tems

vaut une blanche chaque tems.

Il y a deux mesures que on nomme mesures breves, elles sont:la mesure 3 deux

(quatre % ui est une mesure 3 2 tems et qui vaut une noire chaque tems, et la
mesure

trois huit g qui est une mesure a trois tems et qui vaut une croche chaque tems.
. ’ - - -
Il y a trois mesures composees. La mesure a douze luit 42 qui dérive de la mesu_
. .,

re & quatre tems, et elle vaut une noire pointée chaque tems ou la valeur de quatre
noires Pointées.

La mesure a neuf huitg qui dérive de la mesures a trois tems,elle vaut une noi-

« L

re pointée chaque tems.

On bat la mesure avec la main ou le pied savoir:

Pour la mesure a quatre tems,on frapl)e. le premier tems a terre, le dedrieme 2
droite,le troisieme a gauche et le quatriéme en lair.
Pour la mesure a trois tems,on frappe le premier tems i terre,le deuxieme a

droite et le troisieme en Pair.

Pour la mesure a deux tems on frappe le premier tems a terre et le deuxitme
en Dair.

Le dégré de lenteur ou de vitesse que Pon veut dommer a la mesure, s"appelle

Mouvement et on l’indique avec des mots Italiens savoir:

Grave . Yiaveo.
<
tres lent.
Liaxgo assanl).

% lent.
Adagro.

Liarghewno. Wodevaro.

Andamiino. moins lent. Mae0s0. encore mwoins lent.
Aundante sostenulo. Avdante.

Alegreno. } peu vite . k\\e.%\-o.} vite.

A\egro ass'a:\‘} plus site. \‘\'cs\o‘} tés vile.



Le Coulé ou Liaison.

Ce trait recourbé lie plusieurs notes ensembles que I'on fait avec uné seule
vihration . A

On nomme syncope une ou plusieurs notes d’une valeur majeure (ui se trouvent °
entre deux notes d’une valeur mineure.

Lie Poiut d’orgue /A fait durer la note ou le silence sur lequel 1l est l)osé,
autant (ue Yon veuk . .

La reprise :“; :II “: fait répéter le morceau de musique deux fois mais
seulement du cote ou se trouve les points.

La petite note ¥, est une note d’agrément de la musique qui n'a pas de valeur,
mais elle en prend'la moitié de la note qui la suit et on la lie avec elle.

On se sert de l)lusieurs signes pour donner les nuances a un morceau de mu_

.

sique savoly:

P. Piuns en Italicn qui veur dire Doux.

PP. Pianissimo ........................ Tres doux.
mF. Mezzo Forte ...................... Demi fort. |
B Forte .o, Fort
FR. Fortissimo ©........................ Tres fort.
SFZ. SI0rzalo ..oooovioiiiiiiiiiiininenn. Forcé.
Cres. Creseendo . ........iocooooiii on
% Renforcant.
Rinf. Rinforzando ......................

Smorz. Smorzando .....................

Dimin. Diminuendo .. ......... v ieiaees

o
]
(2]
<



PREMIERE PARTIE.

La Guitare francaise ou italienne n’a que six cordes, dont la premiere ou chan-
) . . .
terelle se nomme i, la seconde 87, la troisieme Sof, la (luatrléme Ré, la cinquieme
Za, et la sixieme AM:.

EXEMPLE. '

= oo, . o
" chaanterelle. " Seconde. Troisieme .

o] -
=Y
< )
14

MANIERE DE TENIR LA GUITARE
ET DE PLACER LES MAINS. :

On ne doit étre assis ni trop ]l;lllt,l]i\ trop bas, poue (ue la Guitare ne soit pas
trop élevée vers-la poitrine, ou qu’elle ne glisse vers les genoux.

On doit appuyer Iinstrument sur la cuisse gauche, le manche plus élevé que la
partie inférieure du corps. L’on peut placer un tabouret sous le pied gauche.

La position du bras gauche ne doit pas étre toujonrs la méme: elle doit varier
sutvant (ue l’exige le mouvement des doigts.

Le manche doit: appuyer sur ies premiéres jointures di puuee et de Tinde. de
la main gauche,en laissant libre ces deux doigts . Lie pouce qui reste derritre le
manche n’a pas de position fize; mais 2 mesure que les autres doigtz  prennent
des positions plus ou moins dilficiles, il doit étee plus en dehors ou plus  en
dedans du manche. ,

Dans quelques Méthodes,les Auteurs défendent absolument anx éeves de se ser
vir du pouce de la main gauche, par le ¢5té€ opposé auv wdres doigts, sur la sixie -
me corde et quelquefois sur la cinquidme. ‘

La Musique est’ Qautant plus - agréable quelle est plus riche d’harmonie, ¢t qua-
tre doigts ne suffisant pas pour exécuter, en méme tems, nn chant et des Dasses
raisonnées en différens tons,il faut nécessairement employer le pouce; ainsi, jinvite

- tous ceux qui veulent jouer avec plus de facilité, 3 s’en servir.

Le bras’ droit doit étre appuyé sur  le coin que forme Péclisse et la table
d’harmonie de la Guitare, en ligne directe du chevalet; la main doit sappuyer- 1é-
gérement sur le petit doigt qui doit se poser presque a coté de la chanterelle,
et précisément au ‘milieu de la distance du chevalet & la rosette: cette main n'a pas
de position fixe, parcequ’a mesure que Von veut adoucir les soms et imiter Ja Ilar—
pe;on doit la rapprocher de la rosette, et lorsqu'on veut jouer Forte,on doit la rap-
procher du chevalet . .

2450.



MANIERE DE PINCER.

On doit pincer la sixieme, cinquieme, et quatrii-me corde avec le pouce de la
main droite, et les autres trois ecordes avec lindex, et le medinm alternativement en
c|langeaut de doigt a cllaquc note.

Le doigt annulaire ne doit servir que dans les accords, et arpégcs. Cf-pendant
en faisant des sixtes, octaves et méme dans certains arpeges ou accords, on est
obligé de pincer trés souvent la 57°¢t 47 corde avec lindex, et lé medium,et la

me mec
37t 97% avec le pouce.

EXEMPLE.
_ Index Medium Pouce  Index Mcdlium
—— !
%ﬁ =
. 7)— '

Index et Medium

Il faut bien avoir ’attention en pingant, que le pouce de la main droité se trou-
ve plus en dehors que les autres doigts, et que la main ne soit m trop relevée ni
trop baissée en arriere.

MANIERE D'ACCORDER LA GUITARE.

]

La Guitare est accordée en quarte, a l'exception de la seconde corde,qui est ac-
q P i

cordée en tierce avec la troisieme.

La meilleure manicre est de 1'accorder a loreille, c'est a dire a vide comme on
accorde le Violon,la Basse, etc. '

Cette maniére ne pouvant pas se décrire, j'indique la suivante pour ceux qui ne
pourraient employer la premiére. )

On accorde la cinquiéme corde qui est Za, avec le Diapason, instrument d’acier
ainsi nommé, ou avec un autre instrument qui a été accordé avec le diapason; en
suite, on pose un doigt- a la cinquiélile touche ou case de cette méme corde,ce (ui
fait Z¢, et on accorde la quatrieme a Vunisson: on pose un doigt a la cinquiéme tou-
che de la quatrieme corde, ce (iui fait Sol, et on accorde la troisitme a l'uiisson: on
pose un doigt a la quatrieme touche de la troisieme corde, ce qui fait Si, et on ac-
corde la seconde a l'unisson: on pose un doigt a la cinquieme touche de la .seconde
corde, ce qui fait Mi, et on accorde la chanterelle 3 Dunisson: la sixieme corde étant

un Mi, s'accorde & vide avec la_chanterelle, mais deux octaves plus bas.

2250.



GAMME A LA PREMTERE POSITION.

__m R
Les chiflres indiquent les doigts de la main gauche,et les touches ou cases ou
il faut les poser.
. . Y. . )
Les notes a vides sout indiquées par un olindex par 1,le medium par 2.lannu-

laive par s, et le petit doigt par 4.

Sizieme Corde. . Cinquieme.

-y

2

F
1

8

Seconde . Chanterelle .

. Troisieme. :

Quatrieme..

EXERCICES.
POUR BIEN APPRENDRE A LIRE LES NOTES A LA PREMIERE POSITION.

GAMME.

4 ! o 1
) 4 Iy I 1 1 1 - — 1 1 1 1 1
I ] 1 1 1 - 1 g P r x o 1 1 1 ] I
) 1 1 5 F ¥ 1 1 1 + 1 1 1 l 1 1 | el 1 1 1 i
T o 1 1 1 1 1 H 1T 11 1
g:???%j’ a T E;
-~

« e . . . ’ . . .
N. B? Les chiffves vindiquent que les doigts de 1o main gauche, et les doigts de
la main droite seront indiqués par des lettres: savoir: le pouce par un (P), I'index

pav un (1),le medium par un (M), et annulaive par wn (A).

P e e e e e e e e e e e e

1 A 1 1 1 1 1 T 1

O ——1 1 1 — — . — 1 ] } —

%’ _J_ - 13 1 il,. 1 '| 1 ) 1 1 ;‘7"7-‘!- 'I ’ E

x - -
iE = - ; =x

. 1 m 1 m Do I m I m I
4 I'l P o AL ALLLL :. : l ! i [I I 4 .
=SS E eSS ESE==tC—
v " ’ i ’ _ 1 T N "

m’ I m I m i m 1 n 1 m 7 o I m I

i L v ]
@__F_W*F e
— 1 — e { e
v - | ] f : T ! 1
g, m i P i 2 TR TT T i P _
I —— |
7 l L - - 1 1 1 T 1 1 11
K2 e - - — - I =
? = rJ
'f'
. 2950.
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GAMME MONTANTE ET DESCENDANTE AVEC LES DIESES.

_______

Quatriéme,

- Pu‘ miere. STt et Seonde. L Froixitme
ﬁ | = m—_ﬂ‘”_'?—*? ===—=7|
CAR & 5 32 1 1 "o 5 9 N "o
Onatrieme e Cinquitme, Sivieme.
;.Jg 1 T T “ay - e ‘I"I
y o T T T i - 1 | n T 1| 1 8
. 1 ’iil'l‘ g‘}_ b.j. 4 } —H i ¥ T 1 3
4 5 2 1 0 4 13 2 g k]j ## h; ﬁ Hj 7E
B i 0 * 5 2 1 0
GAMME MONTAVTL ET DESCENDANTE AVEC LES BEMOLS.
Sititme Cordc.“'"n._-..,__ L Ciuquidme e Quativme,
e e S —=n
i) —+ —H— ] 1 —T Tty y — g )|
ERNE I A CRCES ST S
3 W w R o oww R TTOU G
TrOixi}.“;._""'-.........‘.-. Seeonde. N —lglt‘mii;n‘. .
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EXERCICE

’

.

POLR APPRENDRE A LIRE LES NOTES AVEC LES DIESES ET LES BEMOLS.
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LES ACCORDS

PINCER

MANIERE DE

Il y a des accords de quatre cing et six notes

L’accord de (uatre notes se pince avec quatre doigts.

EXEMPLE

) . .
<{n el

I o &
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Liaccord de cing notes, se pince avec quatre doigts; mais on glisse le pouce

sur les deux premieres cordes, et les autres avee les trois autres doigts .

+
L

ENEMPLE .
. T

. . . . . “
Tiaccord de six notes, se pince en ghssaut le pouce sur les trois premicres cor—

des, et les autres avec les trois autres doigts .

.

EXEMPLE. =
KA e e
pan - ll
. 7 F

I)

I faut cependant pincer ces accords aussi vite que ’on peut; afin  que les notes

- 9 . . ’ .
aient air d’avoir été pmcées presqu’ ensemble .

DU BARRE.

On appelle Barré lorsqu'on est oblicé de prendre, avec un seul deiet d» la main
PP g 8 ) ’ 3 )

gauche, deux ou plusieurs notes .

4 J\ J\ J#J«\ J*J:

EXEMPLE. % I g—rt oot ——|
T = CUAN <

{ -




DES - PINCES OU ARPEGES.

On fait sur la Guitare des Pincés ou Arpéges, de trois, uatre, six, huit, neuf,
douze et seize notes; et on les piuce arec trois et quatre doigts.

J’indiquerai les  principaux, et je noterai chacun d’eus} avec un petit exercice7 a_
fin que I'éleve tout en exercant la main droite, puisse exercer aussi la main gauche,
et apprendre a faire les accords.

Pour bien rendve sur la Guitare un morcean de musique, il faut, lorsqu’on ren-
contre des notes de basse qui ne sont pas a vide, laisser le doigt sur Ja corde
jusqu'a ce qu'une autre note oblige de le lever; cette attention est nécessaire pour
soutenir le son de cette note, et éviter celm que rendvait la vibration de la corde

a vide, au moment ou le doigt cesserait de la comprimer.

N

Arpéges de trois notes.

\ iR
| YER
|
L

) A 1 1 I w 1 ¥ 1 11 L T 1

. ) — ) —g T 1 ;I j'_= I %

Ay — - . v - - 1 > T P>

\—J e - 1 T L 1
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e

<T~§
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I
\
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:
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Arpégeb de huit notes.
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POUR EXERCER AVEC LES LEGONS PRECEDENTES.

SUITE D’ ARPEGES.

Arpéges, a trois notes.

=

1 |
o=y
by -5 - 1 p T & * =
. P
Arpéges a six notes.

4 I ——— — ;
e ——— r o -
CAE ] i -
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Arpéges a huit notes.

20— B —

 nESETEEET |

-
P

~

-1

i

m

-

Arl)éges de (uatre notes.

Arl)éges a huit notess
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Arpéres a doubles notes.
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Chaque instrument a ses tons favoris: on peat  jouer sur la Guitare dans tous

les tons; mais ceux qui lui conviennent le mieux, sont Za majeur et mineur, #¢

majeur et imineur, M; majeur et mineur, Ut, Sol, Fa. Les autres sont difficiles; ainsi

Ja1 noté les Gammes, les Accords et Exercices,et les morceaux suivans dans les

tons les plus usités et les plus faciles pour les commencans.



18
.GAMMES, ACCORDS, EXERCICES
ET MORCEAUX PROGRESSIFS EN DIFFERENS TONS LES PLUS USITES

A TA PREMIERE POSITION .

’ . A -
Nota. Lorsque Pon trouvera le mot Pouce pose’ dessus ou dessous une note, cettc note doit etre doig- .
. . \ . A ’ .
téc avec le pouce de la main gauche, par derricre le manche, cest a dire du coté oppose aux autres doigts, .
Les motes qui représeatent la Dasse et qui ont la gucuc tournée cn bas, doivent Stre pincées tou-

tes avcc le pouce de la main  droite.

Gamme en U7

Accords et

Exercices en L7
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Gamme
en Sol.
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. Poco Allegretto.
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Dans la gamme suivante, i faut que la main gauche s’avance a la deuxiéme tou-
_ che, ou case, pour faciliter le doigté.
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Quand on trouve deux notes ensemble qui sont toutes deux sur la méme corde,

on fait la plus haute a sa place et la plus basse sur la corde apres.

o ' EXEMPLE.

% Ré et Si sont tous deux sur la seconde corde;alors il faut faire le B¢

a sa place, et le Si sur la troisime corde a la quatrieme touche.

Sol et Mi sont tous deux sur la chanterelle, il faut faire Sof a sa
place,et Mi sur la seconde corde, 3 la cinquieme case.
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SUITE DES MORCEAUX PROGRESSIFS
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Fin de la Premiére partie

-ta . - . .
N7 La suite des moreeaux progressifs sc¢ trouve dans la-seconde partic.
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SECONDE PARTIE.

DES COULES OU NOTES LIEES.

Oun coule les motes en niontant et en descendant.

En montant, on pince la premiére note et on fait tomber le doigt de la mamn gau-.

. . . . . . * . -
che qui doit faire la seconde, perpendiculairement, et avec force,sans l'avoir Pmcée.

En descendant,on piuce la premiere note et on retire le doigt de la main gauche,en

accrochant la corde,ayant préparé la note qui suit,si elle n’est pas a vide. Cependant
»ay prep q ’ . I} 1

ki . - .
en passant d’une corde @ lautre on peut éviter les coulés qui rendent Pexécution plus

difficile, alors en montant,on glisse le pouce de la main droite d’une corde a lautre,

ou 'on se sert de l'index et du médium;et en descendant, on piuce la premiere.note

L4

qui est sur la corde supérieure et l'on appuie le doigt de la main gauche sur la cor-

de qui suit, sans Vavoir pincée, ce que je nommerai Fibration.

EXEMPLE.
/ glissez. . i ilis:ez.lll i ”’| — -
B =i
R i ah—amaa —
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On peut couler plusieurs notes ensemble par le méme moyen indiqué.

EXEMPLE |
' S
Fe=ma— = iQIL:4L—J——r—+»f’1’—f?1;—I:j::%f;:]l
g g e ,

Celle_ci.on peut les couler d'un seul trait.

. vibe: vibr: ) | vibr: . vibm vibea: o ‘_ -
e S £
W 1 T - =
E‘_f;t A | i T T - 'H—j_l—' Pt S | 1
: o 3 e 2 e s o = 7 = =
3 [} 3 »

v
v e
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DES PETITES NOTES ET AGREMENTS

Les petites notes et les agrémeuts sont des notes dornement de la Musique, qui

wont pas de valeur, mais qui prennent la moiti¢ de la valeur de la note qui les suit,

et Pon doit les couler avec elle.

EXEMPLE.
NOTES.

. * -
M aniere d'éerive.

. Y/ o ’ —
. L — —— - =
Maniere d'exceuter’ o> —— ?:1 —— — T ——t—"= ll
% N
4 | § | LY A ur' fr'
N 3 T e et t — — “
Maniére decme.fjm - . 1 — ———— — T =
rd - . B ¥
[
: g [ p— : i P p
. - o N . T ! el 1
Manitre d'exécutersfa s e e e e } IP j!x — “
2 ————— . :
4 s 2 el
AGREMENTS .
2 f-: I 17& _méﬁ | '
. ’ . —£). i, I —_—
Maniére décrive.( = &7 | =1 —— ‘r%——f—lj—;’r“
)= T ! } - — o ) —1 ) I
J -- I—— - oe— -
: . q I o e , |
N\ Id J e
Maniére derécuter. [ —®— T— = _—Eg’—':ljj




bU TRILLE ET DE LA CADENCE.

e trille est aussi un agrément, et on le fait en coulant la note sur laquelle
il est 1)056 avec la note au dessus, mais avec bheaucoup de vitesse, et autant de

fois (que I’'on peut durant la valeur de la note.

EXEMPLE.
tr . tr . i [ERR——— “
Maniére d’écrive . @ —— 1 e ;—i‘[‘ =

Maniere d’exécuter.

La Cadence se trouve quelquefois a la fin dun trait de difficulté, et on la fait
comme le trille, mais on la commence toujours par la note sur laquelle elle est Posée.

On peut cadencer de trois maniéres sur la Guitare.

{°En pincant la note une seule fois, et en la coulant autant de fois quil faut
avec la note qui suit. )

2% En pingant la note toutes les fois qu’on la coule avec la note au dessus.

3° En l)réparant les deux notes sur deux différentes cordes avec la ma.in gau -

che,et en les pingant avec deux doigts de la main droite.

EXEMPLE.

re . " me .
{. Maniére : 5.7 Maniere

: .. e,

H ignes usités. &

'ﬂ.ﬁ#bb s usiles B4
N .4

% <
b 2 A
T \7

Elfets qu'ils doivent produire.

DES POSITIONS.

La Guitare a positivement cinq positions sur le manche, mals comme les com-
positeurs et les professeurs ne sont point d’accord sur ce nombre de positions, je
me bornerai & nommer les touches ou case ou l'on fait le plus de gammes,de traits,
et ces cases sont la 4° 5 77 et 97 aprés avoir tracé le tableau du manche de la

. - . . . \
Guitare, je. noterai une gamme et un exercice a chacune de ces cases.
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remicre ou —F I = I I i — ! === = J[
Chanterelle. A —  e—— — = i I 1 L I —
) - : : Do - Y T - v
:SQ Qg 0oLy oy el el el m o R Tel M0
|| 3 : : : S : : :
L e e D
5 1 S d— T T 1 T 1 i i | 1
Secconde Corde. W\AA‘; g — 7 — 1 — e 1 .‘J"
v ' ST : : : : : : : :
f— et
Zroisitme . Ay—g = = =
o : N B R S : : : . :
4 e e e e e e e
. : -
Quatrieme . @ j} > —o— 1 o it o e T
g & A : : : : I .
/i S S S S S S SN S S SR S
Cinguiéme. f—t ———— —1 —r j_H_’_
<V 1 1 1 I H 1 L § 1 1 1 -
: I : —F G A R : . : : :
) . : : : . . : . . : . ;
Gy - : 1 I 1 1 | 1 —1— —+
Sixieme. o =
. =1 = = -3 T ’ <
7 *
C -l ) Y79 - . . . ) «
Ne voulant pas:ennuyer léleve en lui- faisant apprendre par ceeur (comme clest
. - \
la coutume) toutes les notes qui se trouvent sur les douze cases,je lui indique un
uouveau moyen court et facile pour les counaifre promptement.
. . . , .
Lorsque l'on a joué la premiere partie de cette méthode, on doit connaitre la
o .. \ . o . \ “ . ..
premicre position, c’est—a _dire, de la premiere case jusqu'a la quatrieme. J'ai choisi
. . . N . . ,
parmi les huit autres qui restent celles ol se trouvent moins de ditses et de bémols,
. - . . . N\ ’
car il devient inutile de parler de celles qui ne-sont que les notes diesées des cases
’ 2 - . r - r . . . N
précédentes: j’ai donc désigné les plus essentielles de la maniére suivante, et 1éléve
ne ‘doit al)l)l'endl'e que ces quatre par ceeur.
Sixieme Cinquisme Quatricme Troisieme Seconde Chanterelle.
corde. corde. corde. corde. corde. -
e —+ 0| T
J. Case. T ! t —t ]
. S
7. Case. —F——

¢
8. Case.

L e G
S s

10° Case .

|

o\ . .
A la douzieme case se trouvent les octaves des cordes 3 vides.

2250.



GAMMES ET EXERCICES

Dans les tons plus favorables aux quatre Cases, les plus unécessaires a  étudicr.

A LA QUATRIEME CASE.

6"° Corde. 5o 4" 3me gine Chanterelle.

Gamme
en Mr.

. » 4 -
Exercice —f4 o, . —
\ € o > Y p— {— 1 —
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RONDEAU POUR FAFRCER TOUTES LKS POSITIONS .
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DES DOUBLES NOTES.
On fait quatre sortes de doubles notes: savoir,

. . .
des tierces,des sixtes, des octaves et des diviemes.

a . . . \ . . .
NT En faisant des traits a doubles notes, il faut glisser les  doigts sur les cordes autumt

qus Yon peut, et ne point les relever en passant d'une case & Vautre.
EXEMPLES. ) ’

- : IBEY |
Gammne g 2 - i P

de tierces.

w
(23

Gamme

de sixtes.

| 1) ﬁ 5 4 | '
Gamme 4§ | |'|: J_fJi ﬂ ':L ‘ﬂ z - = . 'é 'ﬂJ -l | ]
d'octaves. &‘-@9_ T H— =

Gamme - J ﬂ ‘J ﬂJ JJ J ‘|
de di\iémesd ——
r?rr

"‘|
=y
_*
_\
. Y
_‘
— H
—
)
|
9

MORCEAUX.

Pour exercer les Tierces, les Sixtes, les Octaves et les Dixi¢mes.

N? Les coulés qué Ton voit sur les chiffres indiquent les doigts qui doivent glisser sur la corde.

2 2~92—~2
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DES SONS HARMONIQUES.

~

. .. ¢ e
Les sons harmoniques se foint sur la %% 7° et 19° case et (uelques uns sur les
i fuelq

€ ¢
cordes basses de la 47 et 37 case.

Pour produire Ieffet de ces sons 1l faut (Iue le doigt de la main gauche s'ap-
puie lég@rement sur la touche (k) et non sur la case. On pince ces notes un peu

fort avec le pouce de la main droite Prés du chevalet.

(R) On entend par touche le morccau d'ivoire de cuivre ou d'argent qui sépare un demi-ton de¢

Pautre ‘et la casc est l'espace que forment deux touches.
s . . e
\"-.

Voici les sons harmoniques que rendent. les six cordes.

a . -~ .
N7 Les Sons harmoniques rendent une. octave plus haute de ce qu’ils sont margués.

- A€ o en 3™ Touche.
Y : 5M° Touche. : *eou c- °
me M€ Touche . PN 5 =2
P 12" Touche . o = = =
Chanterelle . H®
: oA
. 7]
o 2 = #2
¢ Corde. 'r & —
) - -
o
_ 5 2 <
3% Corde. = =
J
v/ - 4o aa
4% Corde. iy z =
7o
€ ﬂ - - 7L
5. Corde . g - —#z
N 5 -
! —
6° Corde. 5 — o —
. = z hd
©
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EXERCICES EN SONS HARMONIQUES.

Y - [ . .y » e
Pour rendre l'exécution de ces deux morceaux plus facile, j’ai  chiffvé les no-

tes dessus et dessous.

Les chiffres suppérieurs indiquent les touches, et les chiffres inférieurs in-

diquent les cordes .

Allegretto .

5 5 45 435 5___4& 3 435 i.}iS 55 4 3  5__ _4 53 45
SEE=Scsmesas——==c—2cc=ocs
1 11 1 1 1 1 ||I
U 4 5 '[ll -|||| 1 T[:;.l } 1 ) — |
£ 54 5 3 4 - &5 % 805 4
R 4 34 35 4534 34 5_p— — —_% 3435 4554 3
1 I

N
E
IT""
T

q

Lo
w
o
(2]
L
L
ot
L

A la fin de cet ouvrage, on trouvera six préludes ou études, avec lesquels on

exercera les coulés, les agréments, les positions et les motes doubles.

2950.
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Suite des morcean progressifs.
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Larghetto espressivo.
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Fin de la seconde partie



SIX ETUDES,
Pour exercer les Positions Ol;‘l Cases, les C_oulés,les Tierces, .

les Sixtes, les Octaves et les Dixiémes.
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Sur deux corde..
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